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O autor vem, durante os Ultimos anos, desenvolvendo pesquisa no dominio da
correspondéncia e das conversdes biunivocas entre sons e imagens gréficas. As
primeiras etapas desta pesquisa, que envolveram a utilizacdo do sistema UPIC, se
diversificaram nos campos da composicdo musical, da andlise musical de obras
eletroacisticas e na pedagogia da escuta musical. As experiéncias com as
"representacles graficas’ permitiram a constatagdo de que "0 ato de ouvir masica
est4 sempre acompanhado de grafismos inconscientes que a mente e o intelecto
praticam em espacos imaginarios'. Depois de estabelecer as bases sonolégicas
dos semantemas do tipo volata e cascata, o autor relata, aqui, Sua pesquisa
identificadora de novas unidades semanticas, de conotagdo grafico-espacial-
temporal e baseadas na emogéo, que ele denomina baques e quicadas.

Da lingliistica a musica

Quando Nattiez adotou o conceito tradiciona de "nota' como unidade minima do
significante, ele buscou resolver a questdo deixada em aberto por Saussure (1) que ndo
tratou de deixar claras as diferencas entre semiologia e semantica. Entretanto, as reflexdes
de Natiez introduziram uma dificuldade a andlise da musica contemporénea em gera, e da
musica eletroacUstica em particular, na medida em que o conceito de "nota' esbarra no
conjunto de tracos pertinentes das novas linguagens musicais.

Mas o atalho para contornarmos o impasse 0 encontramos em Pierre Schaeffer (3)
guando ele conceitua objeto sonoro. Este seria uma unidade sonora, percebida como tal,
desvinculada de suas causas e de associagOes com eventuais sentidos e efeitos psicol 6gicos
ou afetivos. Mas um novo problema surge porgue o conceito de objeto sonoro ndo nos
permite estabelecer a sua correspondéncia com nenhuma das unidades lingliisticas. Estas,
conforme as defini¢des de Mounin (4), Martinet (5), Nattiez (2) e outros, sdo: o0 Fonema, o
Monema, o Morfema, 0 Lexema e 0 Semantema,. Este Ultimo € o elemento que encerra o
significado.

O semantema na musica e etroaclstica

A experiéncia tem demonstrado que aguns objetos sonoros, ou objetos musicais,
possuem fortes caracteristicas de significantes. Na musica eletroacistica, em que o



compositor antes de compor musica compde sons e, enfim, inventa, escolhe, constréi e
fabrica unidades, o fendbmeno é ainda mais freqliente.

Minha proposta, neste trabalho, € definir o semantema musical — particularmente
no dominio da musica eletroaclistica — como sendo uma espécie de objeto sonoro que é
sempre objeto musical, porque sua potencialidade de significacdo, sua coeréncia formal
interna, seu poder de comunicacdo e as emogdes que pode provocar contém, garantem ou
mantém sua musi calidade, mesmo estando ele isolado de seu contexto.

A significacdo musical

Segundo L éonard Meyer (6), existemn quatro correntes de pensamento no estudo da
significacBo musical: o absolutismo, o referencialismo, o formalismo e 0 expressionismo.
Mas as classificagbes de Meyer ndo sdo excludentes e esse fato valida minha presente
investigagdo porque a unidade seméntico-musical que busco na musica eletroaclstica— e
a que chamo semantema — foge dagueles tipos de andlise tedrica de Meyer e de Nattiez,
mas a0 mesmo tempo os contempla: 0 semantema, nesta nova conceituacdo, se caracteriza
simultaneamente pelas relages entre objetos sonoros e musicais, pela associagdo com o
mundo extramusical, pela sua propria construcdo e relacdo formal e pelo sentimento
despertado no ouvinte.

Devo ressaltar ainda que o conceito de semantema, aqui proposto, escapa também
das restrigdes encontradas na teoria de Ruwet: "O sentido da mUsica s6 aparece na
descricdo da propria misica” (7) [p. 91]. Segundo Franceés (8), a musica pode simbolizar
0 espaco, 0s sentimentos e a afetividade. Conforme a concepgdo de Frances, a linguagem
expressiva da musica pode despertar calma, excitacdo, tensdo, repouso, exaltacdo e
depressio.

O publico é sempre sugestionado pela musica eletroacistica, chegando a praticar,
durante a escuta, verdadeira participacdo mental e intelectua criativa. Denis Smalley
observa: "Sdo ricas as possibilidades de vinculo da escuta com a experiéncia visual,
mesmo sem a necessidade de uma visdo efetiva, e esta ambiguidade da imaginacdo deve
ser considerada uma vantagem e ndo uma deficiéncia." (9)

Frangois Bayle, a0 introduzir o conceito de I-son, chega a conclusdo de que a
representacdo e o fazer musical sempre se apoiam na razdo profunda, levando a mente
humana a busca das raizes da complexidade e da morfologia. (10)



O semantema e a emogéo

Esta minha presente investigagdo tem por fim a busca, o reconhecimento, o
levantamento e a tipologizacdo de elementos sonoros identificiveis como fragmentos
musicais minimos providos de significagdo. A observacdo e a identificacdo destes
elementos, seguidas da deteccBo de suas significagbes, sdo fatores essenciais no
acompanhamento do discurso musical. A estes elementos chamo semantemas.

A hipédtese de trabalho n&o inclui a absurda premissa de que uma obra musica
eetroaclstica viria a ser uma sucessdo de semantemas. Mas ela se baseia, sm, na
constatagdo de que a obra musical eletroacistica de qualidades estéticas estd sempre
desenvolvida com uma sintaxe em que se incrustam varios, esporédicos, freguentes e
permanentes semantemas.

Emocdes e Par oxismos

As diversas etapas desta pesquisa estéo e estar&o voltadas ao trabalho de escuta
meticulosa das obras — e das partes de obras — mais significativas do repertério
internacional da musica eletroacUstica. Na primeira etapa da pesquisa voltei-me ao estudo
da significacdo do tipo "emocao forte". Este seria uma espécie de estado afetivo em que a
sensacdo adquire conotacdo bastante penosa ou bastante agradével. Este tipo de estado
afetivo esta inteiramente ligado ao chamado paroxismo, sentimento de exatagdo méxima.

O efeito fisico a que chamo emogao forte € o mesmo obtido com a estimulagdo do
sistema ortossimpético, ou da injecdo, no sangue, de substancias simpatico-miméticas,
como a adrenalina.  Os pelos do corpo se ericam, as pupilas se dilatam, as batidas do
coragdo se aceleram, a pressdo sanguiinea aumenta, podendo até mesmo sobrevir suspiros,
solucos e |&grimas.

Chamei de volatas e cascatas os semantemas identificados, respectivamente, com
"movimentos ascendentes’ e "movimentos descendentes’ e que despertam aqueles tipos de
emocdo forte (11). A atua fase da pesquisa, portanto, se refere & investigacdo e busca de
semantemas da mUsica eletroacustica que tenham a capacidade de despertar ou transmitir
significagbes do tipo emoc&o forte e paroxismo.

Ataques e baques

Existem elementos sonoros, encontrados na musica de todos os tempos, que
provocam fortes emocdes cujas motivagoes as identificamos na energia do proprio material
sonoro. Um deles é o ataque caracteristico de um tutti forte subito. O ataque brusco,
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inesperado, de um tutti orquestral, provoca verdadeira comogdo no ouvinte. Estou me
referindo aquele tipo de surpresa que provoca um baque nos sentimentos.

"Sofri um baque com a noticia’. Esta é a frase que habitualmente ouvimos de
pessoas que vém atacada a estabilidade ou a monotonia de seu cotidiano quando,
inadvertidamente, recebem uma noticia surpreendente, triste ou aegre.

Em duas obras que realizei no LIEM de Madri, em 1998, utilizel objetos musicais
que foram construidos a partir de uma correspondéncia com os pictogramas encontrados
nos quadros do pintor Joan Mird, em sua Ultima fase estilistica. As obras sdo Mir0,
Escuchd, Miré (para piano e fita) e Hombres Tristes y Sn Titulo Rodeados de Pajaros
em Noche Amarilla, Violeta y Naranja (para fita solo). Graficamente, o referido
pictograma de Mird pode ser descrito da seguinte forma:  duas pequenas manchas de
contornos curvilineos, em forma de éreas fechadas, que se ligam no plano por meio de uma
delicadaelongalinhacurva (V. figura 1).

Fig. I - Picfograma de Miré

Os objetos sonoros que construi no laboratério relacionavam as manchas a
explosivos ataques de sons eletronicos sintéticos, com forma dindmica do tipo atagque-
ressonancia, de largos espectros enriquecidos pela presenca de muitos sons transientes. Os
breves objetos sonoros se ligam entre s por meio de um glissando, o equivaente sonoro da
linha curva de Miro.

Concluida e selecionada a colegéo de objetos sonoros desse tipo, verifiquei que um
deles se destacava dos demais em razéo de sua forga expressiva e de sua carga energetico-
sonora capazes de despertar forte emogdo. Aquele objeto sonoro acumulava a condicéo de
objeto musica, mesmo descontextualizado. Era o Unico objeto, do tipo dipolo, de
representacdo gréfica igua ao pictograma de Mir6, em que o segundo ataque € precedido
de um pequeno ataque do tipo anacruse (V. figura 2).



Fig. 2 - O dipolo somore mais expressive {segundo atague com anacruse)

"Baques' e "Quicadas’

Dou os nomes de baque e quicada aos semantemas com estrutura e evolucéo
tempora de forma dindmica decrescente, cujo inicio de grande intensidade e largo ambito
espectral garante a caracteristica de um atague impetuoso, com a potencialidade —
demonstrada pela experiéncia— de transmitir significagdes do tipo "emocao forte".

Apresentel aqueles objetos sonoros, cuja representacdo gréfica € o pictograma de
Mir6, a diferentes grupos de ouvintes e a resposta foi unanime: 0 mais expressivo, o de
maior poder de emocdo, € o dipolo em que 0 segundo ataque € anacrisico.

Aquele objeto sonoro com caracteristicas de um som que cai e que se choca
(bague) com o "solo", produzindo a sensagao de fim surpreendente, terminacdo explosivae
dréstica, conclusdo dramética, desperta emogdo semelhante aguela produzida por um
objeto ou um corpo que cai.

O corpo que cai, dependendo da elasticidade do material de que € congtituido, n&o
se emplasta imediatamente ao solo. Existem duas possibilidades: 1- uma parte do corpo se
choca com o solo inicialmente, como anacruse, para em seguida ter lugar o choque final,
definitivo e brutal, contra o solo, de toda a massa e longitude do corpo; 2- 0 corpo quica,
pulando com sucessivos e acelerados choques de intensidade decrescente, em movimento
harménico amortecido.

Objetos sonoros desses dois tipos tém, mesmo fora do contexto musical,
caracteristicas de objetos musicais e, portanto, s80 semantemas. Ao primeiro, com ataque
anacrdsico, chamo baque. Ao segundo, com repeticies aceleradas e decrescentes em
intensidade, com movimento harmdnico amortecido, chamo quicada.

Apesar de me fixar em suas evolugdes temporais, quero ressaltar o fato de que as
delimitagBes dos semantemas no tempo ou, enfim, suas duragdes, ndo sdo condicionantes
para suas identificacOes.

A seguir relaciono alguns semantemas do tipo baque, encontrados em obras
eletroacusticas:



Hombres tristes y sin titulo rodeados de pajaros en noche amarilla, violeta y
naranja, de Jorge Antunes.

Localizacéo: Segmento entre os momentos 3:34 e 3:36. Duragéo: 2 seg.

Comentéario: Na obra o autor utiliza dipolos sonoros que sdo transcricoes de pictogramas
de Joan Miré. O semantema baque, mencionado acima, esta no fina do dipolo que se inicia aos
3m31s. O mesmo dipolo, aargado, é reapresentado no segmento entre os momentos 3:41 e 3:53,
com duragdo de 7 seg.

Baton de pluie, de Frangois Bayle.

Localizacdo: Segmento entre os momentos 2:55 e 2:58. Duracdo: 3 seg.

Comentéario: O semantema baque tem sua anacruse realizada por um desenho répido e
melismético de um som de flauta, sobre o fundo pontilistico e denso da crepitacao de um pau-de-
chuva

Orient-Occident, de lannis Xenakis.

Localizacéo: Segmento entre os momentos 1:10 e 1:14. Duragéo: 4 seg.

Comentério: Ao final do semantema baque, cuja anacruse se situa na regido média
caindo em ataque grave, se superpde outro breve semantema quicada de tipo crepitacéo.

Threads and Cords, de Jens Hedman e Erik Mikagl Karlsson.

Localizacdo: Segmento entre 4:48 e 4:51 (Duragéo: 3 seg) e segmento entre 4:52 e 4:54
(Duracéo: 2 seg).

Comentéario: Dois semantemas do tipo baque, consecutivos. Suas caracteristicas fogem
do uso comum, pois que a anacruse € mais grave que o atague. Assim, poderiamos clasificar os
dois semantemas sucessivos de baques ascendentes.

Fabula, de Frangois Bayle.

Localizaco: Segmento entre os momentos 4:13 e 4:14. Duragdo: 1 seg.

Comentario: O semantema baque contém anacruse dupla: a primeira anacruse
desemboca em atagque na regido média e esse ataque passa a ser anacruse de um segundo atagque
grave.

Plastique sanstitre, de Patrick Kosk.

Localizacéo: Segmento entre os momentos 2:03 e 2:05. Duragéo: 2 seg.

Comentério: O semantema baque se apresenta com anacruse construida com 0 mesmo
material sonoro do ataque, mas filtrada de modo a garantir o cardter descendente em altura.

Can on a Bang, de Jarmo Sermil&

Localizacéo: Segmento entre os momentos 3:41 e 3:48. Duragéo: 7 seg.

Comentéario: O semantema baque tem seu ataque fortemente reverberado. A anacruse e
0 ataque s8o do tipo estampido, com alturas indeterminadas na regido grave.

Um exemplo de semantema do tipo baque, com caracteristica especial:

Cefeidas, de Francisco Gerrero.

Localizacéo: Longo segmento entre os momentos 13:37 e 13:57. Duragdo: 20 seg.

Comentéario: Seqiiéncia de baques, iterativos mas ndo periédicos, de forte dramaticidade,
dispostos sobre espectro cambiante sustentado. Os baques tém carédter percussivo, lembrando
conjunto de tambores graves de primitivos guerreiros. Um total de 18 baques se sucedem,
aperiodicamente, no decorrer do segmento de 20 segundos.

Aqui 0 compositor ndo da ao baque o papel comum de objeto musical com fungéo
conclusiva, pois que 0 semantema € usado reiteradamente. De um modo gera a aparicéo

Unica, especia e inesperada de um baque provoca emogdo, mas 0 seu uso insistente,
continuo e reiterado dilui, por assm dizer, a sensacdo. O habito com a sua escuta, que



corre 0 risco de determinar sua banalizagdo, neutraliza sua capacidade de provocar
"emocao forte". Entretanto, nesse exemplo do compositor espanhol Francisco Guerreiro a
repeticdo insistente provoca a persisténcia da emocéo, gracas ao cardter especial dos
contundentes atagques percussivos e graves.

Eis aguns semantemas do tipo quicada, encontrados em obras el etroaclsticas:

Der Raum Traum, de Patrick Kosk.

Localizacéo: Segmento entre os momentos 2:06 e 2:12. Duragéo: 6 seg.

Comentario: O semantema quicada contém sua apropriada iteratividade, mas as
repeticdes se fazem de modo néo acelerado e aperiodico.

Exultitudes, parte |11, de Gilles Racot.

Localizacéo: Segmento entre os momentos 1:33 e 1:39. Duragéo: 6 seg.

Comentério: O semantema quicada tem altura progressivamente ascendente, mas as
repeticdes se fazem de modo positivamente acelerado, tal como no movimento harmdnico
amortecido. Para reforcar 0 cardter conclusivo da frase, € acrescentado um discreto ataque
isolado ao final. A obra est4 escrita para saxofones, fita e transformagdo em tempo real com o
Syter. O presente comentério é feito com base na gravagéo incluida no disco CD INA C 2000.

Um exemplo de semantema do tipo quicada, combinado a semantema do tipo
baque:

Alcoforado, de Stanislaw Krupowicz.

Localizacéo: Segmento entre os momentos 0:00 e 0:15. Duragéo: 15 seg.

Comentério: O semantema quicada, com apenas duas repeticdes, assume o cardter de

anacruse dupla que desemboca, descendentemente, em ataque grave e expressivo com extingdo
prolongada que sofre gradual filtragem e transformagéo timbrica.
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